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La publicacion por la CAJA DE AHORROS DE GRA-
NADA de esta coleccion de monografias inicia una
nueva etapa en su labor de divulgacién cultural y de
exaltaciéon de los valores de la region sobre la que
proyecta sus actividades.

A estos fasciculos vendran comarcas y rincones,
conjuntos monumentales, museos y aspectos varios
de la cultura y de las formas del vivir que van de la
literatura al arte, de la misica a la canciéon popular,
de la industria local a la gastronomia. Y cada una de
estas facetas seran interpretadas por las mas pres-
tigiosas plumas de nuestro contorno literario.

Quiere asi la CAJA DE AHORROS DE GRANADA
despertar la curiosidad de nuestro pueblo hacia la
realidad cotidiana que por estar demasiado cerca se
nos escapa hacia un peligroso olvido. Venimos a va-
lorar lo casero y doméstico pero sin trasnochada pro-
sa de ditirambo, tratando estos temas con un rigu-
roso rigor cientifico que no los distancie, sino que los
acerque al pueblo. Creemos asi hacer cultura de la
forma méas moderna y positiva y contribuir, a la par,
a hacer la vida mas humana y més bella en estos anos
que vivimos. Queremos volver a lograr que las
gentes sientan los afanes de la cultura, no por lo que
tenga de posibilidades de rentabilidad, sino de puro
deleite y de ennoblecimiento del pueblo.

Estos fasciculos vienen a llenar un vacio editorial
en nuestra regién; su publicaciéon se ira justificando
por la acogida que tengan en la calle. Dejaran de pu-
blicarse cuando descubriéramos que se proyectaban
para nicleos excesivamente familiares; seguiran apa-
reciendo en tanto que contribuyan al mejor conoci-
miento de nuestras cosas y a acrecentar el carino
por nuestra historia, nuestro arte y nuestras costum-
bres. Cada fasciculo lo lanzaremos comc un reman-
so de inquietud espiritual en esta sociedad preocu-
pada por el consumo y con paso de vértigo en que
nos estd tocando vivir. Conscientes del valor de es-
ta geografia de milagro en que se conjugan la mon-
tana, el mar y el arte, nuestras monografias ilustra-
das aspiran a acertar en el afan que impulsé su apa-
ricién: sacar a la calle inquietudes culturales pro-
yectando hacia derroteros nacionales y universales
los valores que tenemos mas cercanos a nuestra vida
cotidiana.,

A fuerza de televisién, de agencias de noticias, de
télex y de maquinas computadoras, el lejano mundo
de los tiempos pasados se nos viene a las manos pero
se nos escapa y distancia la torrecilla de nuestro ba-
rrio, la copla de la plaza y el vinillo de la region.



artesania
granadina

ENRIQUE PAREJA LOPEZ

Como afirman los eruditos, esta actividad artesana debe de diferenciarse de las
Bellas Artes, ya que en ella coinciden unos factores muy caracteristicos que la
definen. De entre ellos hay que destacar el que los objetos artesanales son de uso
personal y utilitarios, y que casi siempre son obras anénimas. Estilisticamente, suelen
ser actividades desfasadas, sin apenas evolucién. Salvo excepciones, los talleres arte-
sanos son rurales, lo mismo que la mayoria de los individuos que los realizan, y por
Supuesto, se trata de obras individualizadas, no mecanizadas en su produccion.

La tradicién artesanal granadina la podemos hacer arrancar de los tiempos neol -
ticos, en especial en la alfareria, pero, en otros muchos campos, hay que aceptar que
los ocho siglos de permanencia musulmana en la zona de Granada han marcado el
origen, los temas, los gustos y hasta la evolucién de las manifestaciones mas repre-
sentativas del llamado arte popular.

CERAMICA DE FAJALAUZA

Este producto de la artesania granadina toma su nombre de una serie de alfares y
hornos que en el siglo XVI se distribufan por las cercanias de la Puerta de Fajalauza,
en el Albaicin, y de los que alin se conservan algunos restos en las casas situadas en
esa zona. Sus origenes se entroncan con las ricas ceramicas de fabricacién nazarita,
pudiendo decirse que en época cristiana lo que se produjo fue la continuacién de la
fabricacion de ceramica musulmana, posiblemente por moriscos. A través de los
tiempos, esta cerdmica no ha modificado sus técnicas primitivas ni sus temas y
formas tradicionales, aunque se hayan introducido algunas variantes.

La técnica de fabricacion, utilizada desde el siglo VIl en el Préximo Oriente y en
todo el Mediterrdaneo, es el vedrio o vedriado, que consiste en bafar la superficie, ya
cocida, el sulfuro de estafio combinado con sal comin y silice, con lo cual se origina
una capa vitrificable, en una nueva coccién, que impermeabiliza y endurece la super-
ficie, permitiendo decorar policromamente el objeto, en amarillo, si se le afiade un
oxido de hierro, dando el conocido melado; en verde, si se le afiade 6xido de cobre:
y azulado, si se le afiade 6xido de cobalto.

En cuanto a su decoracién, el rasgo més representativo es su elaboracion artesana,
en la que el alfarero dibuja cada pieza con una interpretacién personal, lo que le da
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enorme variedad. Los colores em-
pleados son el azul, el verdey el
P wrmmm;m SR “I morado. Los elementos decorativos

LIy mﬂlﬂ JL{“H} l” son muy sencillos y de trazos sim-
: ples, como péjaros, flores, ramajes,
motivos herdldicos, geométricos,
etc. Como mas caracteristico y
que constituye la rabrica de origen
es la granada, y paralela a ella apa-
rece la pifia estilizada. Como en
los vasos nazaritas, va a continuar
el afan por cubrir toda la superfi-
cie de la vasija con la decoracion,
llegando incluso a cubrir el inte-
rior, pero con una composicion
mas abigarrada y espontdnea.

Uno de los motivos usados muy
frecuentemente es una flor carac-
teristica, una especie de girasol,
veces de gran tamafio, en el que la
representacion de los granos se rea-
< _ . liza por el trazado de un circulo

s L bt : cuadriculado. No obstante, otras
" ; = ; il : veces, se rep}'oduce fielmente e:
| ' . -. é . N motivo musulman, como en e
- “ _—_~“‘ o caso de la flor compuesta por pé-
ALFARERIA RURAL talos entrecruzados. En esta liber-
tad y amplitud compositiva de los
temas decorativos, ocurre, a veces,
que el alfarero introduce con abso-
luta libertad algunos otros motivos que se salen de la tematica tradicional, tal ocurre
con los elementos arquitectonicos, de tan grato sabor popular, o los casos en que,
por deseo del cliente, se dibuja su nombre o el del producto al que va destinado el

objeto o el del usuario cotidiano de la vasija.
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La permanente tradicién musulmana estd presente también en la tipologia de las
formas, generalmente de uso doméstico, en los azulejos decorativos, en las placas
indicadoras de propiedad, calles y casas, en las estelas funerarias, etc. Entre las
formas de uso doméstico se deben destacar los platos de muy diversos tamafos,
siendo frecuentes y tipicos los grandes y hondos, los cuencos de fondo redondeado,
apareciendo en ambos casos una modalidad decorativa bastante sencilla, la de rudos
trazos en azul y verde. Son abundantisimas las fuentes de muy variado tamafio y
forma, los lebrillos con asas de aletas, las orzas de fondo plano, boca ancha, asa de
aleta y tapadera, las grandes soperas con tapadera, los cantaros, los jarritos de cuello
estrecho, boca ensanchada con vertedor y asa, las bombonas de tipo calabaza, los
tazones, y una variadisima gama de vasijas para despachar vinos.

Este panorama de obras producidas por los alfareros del grupo de la Fajalauza se
completa con los azulejos, piezas que merecen una especial atencién, presentando
una decoracién en la que predomnan las ornamentaciones a base de motivos vege-




tales y a veces zoomorfos, bien con
caracter independiente o bien for-
mando un motivo ornamental, que
por lo general es de cardcter geomé-
trico.
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ALFARERIA RURAL

La cerdmica de lujo de Fajalauza,
con su cardcter predominante y hasta
cierto punto representativo de nues-
tra producciéon alfarera, no puede
eclipsar la existencia de ese otro tipo,
mas modesto y de menor renombre,
que constituye la amplia gama de la
alfareria popular de nuestra provincia
Y que podemos distribuir en torno a tres focos principales: Almufiécar, en la Costa;
Guadix, en las Altiplanicies, y los alfares de las Vegas del Genil.

Esta alfareria rural ha sido siempre popular en todas las regiones de Espafia, en
donde no ha habido pueblo que no haya poseido uno o varios alfares.

PROCESO DECORATIVO DE LA CERAMICA DE FAJALAUZA




La produccion alfarera de Almufiécar es
interesante y curiosa por sus piezas de
barro rojo, sin vidriar, perfectamente ali-
sadas y en algunos casos casi brufiidas.
Aunque el nimero y variedad de sus pro-
ductos son limitados, presenta formas
muy elegantes y cldsicas. Tipos tradicio-
nales son los pipos o botijos, esos reyes de
la alfareria como alguien los ha llamado;
las cazuelas, las anforas, las ollas, los ana-
fres, etc. Pero sobre todos ellos destacan
los esbeltos y delicados botijos-gallo y el
botijo en forma de pez, bastante alargado,
y apoyado sobre un pie de copa; ambas
formas constituyen deliciosas figuras muy
originales y decorativas. Esta produccion
se completa con la de Motril, con alfareria
MEDALLON DE CHORROJUMO. BARRO COCIDO vidriada para el fuego y sin vidriar para el

agua, cuyas formas mas corrientes son las
cazuelas, ollas, cdntaros, pipotes, orzas, macetas, bebederos, fogones, candiles,
anforas, morteros...

La amplia zona geogrédfica granadina de las Altiplanicies tiene su alfareria mejor
representada en la produccion de cerdmica popular de Guadix, que mantienen su
fama y caracteristicas propias. Los alfareros accitanos trabajan, por lo general, desde
un hoyo, torneando al nivel del suelo y usando una arcilla de color rubio claro. De
su amplia produccién se deben destacar los cdntaros, de nueve clases; la botija,
especie de cdntaro con asas y pitorro; los pipos de pancilla; los pipos-gallo, tan
parecidos a los de Almunfécar; orzas, lebrillos, tiestos de macetas, tarros para queso,
cazuelas, toros con silbato, etc. Junto a esta produccion de botijos y céntaros, tan
panzudos en sus perfiles y con una leve decoracion de incisiones, encontramos unas
preciosas jarras con tapa, especie de burladeras, bastante barrocas, cuyas asas estan
rematadas con columnitas rizadas, sobre cada una de las cuales va un gallito, una
Virgen u otra figura y, a veces, un florero, y que constituyen los ejemplares mas
tipicos.

Interesante resulta la alfareria popular de Purullena, sin vidriar y con vasijas
corrientemente para agua, con la misma gama que su cercana Guadix: céntaros,
pipos, jarras, macetas, vinagreras, gitanas... Las mismas caracteristicas aparecen en
Cdllar Baza, en especial por la produccién esmerada de sus originales botijones y
cantarillas, hecho éste que se repite en los alfares de Huéscar, Almaciles y Cuevas del
Campo, con sus cantaros y botijos para agua.

La Alpujarra, de tan rancia tradicion y abolengo morisco, tiene frecuentes alfares
de tipo moruno, entre los que destacan los de Orgiva, con alfareria vidriada y sin
vidriar, que modelan ollas, cazuelas, cintaros, pipos, alcancias, anafres y orzas.

Este recorrido por los alfares rurales granadinos lo seguiremos en la comarca de las
Vegas del Genil, que nos muestran tres focos principales: Monachil, Otura y Loja,
centros artesanales que producen también vasijas sin vidriar, especialmente destinadas
al almacenamiento de agua, como cantaros, pipos y botijos; no obstante, en ellos se




modelan otras piezas caseras y de adorno, como las macetas de todo tipo y tamario,
los hornillos, los tarros y los tiestos para zambombas. Aparte se debe contar con la
produccion de los alfares de Jun, con una fabricacién de toda clase de vasijas
rasticas para agua, decoradas en vedrio o al relieve, figuras de jardin y pequefias
esculturas. También se debe destacar la produccién para agua de la zona de Alhama.

BARRO COCIDO Y POLICROMADO

Una variante del trabajo de la arcilla y, hasta cierto punto, complementario de la
alfareria, es el barro cocido y decorado, que viene a ser el exponente de escenas y
personajes tipicos y tradicionales, que aqui se ven representados en figuras en
miniatura. Artesania fundamentalmente de la capital de la provincia, usa como
materia prima las arcillas o terracotas de buena calidad de la cuenca del rio Beiro,
que son modeladas y moldeadas antes de pasar al horno, generalmente moruno, de
carbon. Una vez cocidas, son policromadas individualmente estas figuras pequefias,
que abarcan una amplia gama representativa: parejas de gitanos, guitarristas, toreros,
recuas de borriquillos, arrieros, pregoneros, bandoleros, medallones de Chorrojumo,
conjuntos de bailes y figuras de Belenes.

VIDRIO

El sistema romano de elaboracion del vidrio fue mantenido vivo por los artistas
hispanomusulmanes, quienes lo transmitieron a los artesanos andaluces cristianos,

RINCON GRANADINO CERAMICAS Y BARROS POLICROMADOS
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siglo XVII se fueron simplificando notablemente a lo largo del
siglo siguiente y estos mismos temas decorativos fueron los
que se usaron también en otra forma nueva: los jarros de boca
ancha, tapa conica, cuerpo esférico Yy pie muy acusado por
una fuerte estrangulacién. Otro modelo, muy generalizado, fue
el vaso cilindrico de seccion eliptica y paredes muy gruesas,
decorado con acanalados, cordones aplicados, cadenas o le-
yendas.

De los diversos centros del vidrio que funcionaron en Anda-
lucia, el foco més importante se situé al Este de la provincia
de Granada, con los nicleos de Castril de la Pefia, Puebla de
Don Fadrique y Pinar de la Vidriera. De todos ellos, el pri-
mero fue el mas famoso de Andalucia, perdurando su pro-
duccién durante mucho tiempo como lo viene a demostrar la
existencia de galerias subterrdneas, alguna de ellas de varios
kilometros de longitud, hechas para la extraccién de arenas
siliceas.

En Castril quedan restos de uno de los antiguos edificios
usados como fabrica de vidrio, que ostentaba el escudo de
don Hernando de Zafra, Secretario de los Reyes Catolicos,
quien compré el solar y los terrenos colindantes en 1492,
dando un nuevo impulso a la produccién de vidrio, supo-
nemos que de antiguos hornos musulmanes, y convirtiéndose,
después de finalizar la Reconquista, en el foco continuador de
la tradicional produccién y en el mdas importante centro
vidriero de Andalucia.

Esta fébrica, junto con las de Puebla de Don Fadrique y
Pinar de la Vidriera, famosas ya en época musulmana, con-
tinué su funcionamiento hasta el siglo XIX, época en la que
declind su produccién y su importancia al industrializarse este
tipo de trabajo.

El foco de Castril elaboré los modelos tipicos de toda la
region, si bien desde el siglo XVI| parece que produjo gran
cantidad de piezas mas lujosas, hechas con pasta corregida, de
paredes mas delgadas y formas mds sencillas. Esta correccion
del 6xido de hierro de las arenas siliceas se debié de lograr
probablemente con la adicién de algin tipo de carbén, lo cual
proporcion6 a algunos de los vidrios de Castril una caracte-
ristica tonalidad amarillenta. El vidrio de Castril, segiin los
resultados de los andlisis obtenidos por el Dr. Vera Palomino
en la Junta de Energia Nuclear de Madrid, en 1972, es funda-
mentalmente un silicato de sodio, magnesio y calcio, con
pequefias proporciones de potasio, hierro, aluminio, manga-
neso y estroncio, mostrando una alta concentracion de dxidos
de magnesio frente a la de 6xidos de calcio.

Para la catalogacion de la tipologia de los vidrios de Castril
es fundamental la coleccion de estas piezas que en 1949 in-

TARACEA. PUERTAS DE LA SACRISTIA DE LA CARTUJA
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gresé en el Museo Arqueolégico de Granada Yy que publicd
dofia Joaquina Eguaras. Consta de doscientas sesenta piezas,
con gran variedad de formas y tamafios, en su mayoria de
color verde de distintos tonos, aunque también las hay de
pasta corregida, amarillentas o ligeramente tefiidas de verde al
ser sus paredes muy delgadas. Abundan en esta coleccién las
jarras, lisas o con decoracién, derivadas de las ya mencionadas
ldmparas de mezquita, y numerosas piezas de uso doméstico
como vasos, copas, platillos, frascos, botellines, vinageras,
damajuanas, jarros, fruteros, tinteros, morteros, tarros de far-
macia, palmatorias, etc.
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TARACEA

El trabajo de la taracea toma su nombre castellano de la
voz drabe “tarcia” (incrustacién), de ahfi que a este trabajo se
le incluya dentro de la marqueteria. El arte de la taracea,
inventado en Oriente, vino al mundo mediterrdneo de la mano
de los romanos en los primeros siglos de nuestra Era, deca-
yendo durante la Alta Edad Media cristiana y manifestandose
pujante en el mundo hispanomusulman, desde la época califal
y con perduraciones posteriores, sobre todo en época almo-
hade, muy especialmente en Marruecos. Pero donde la taracea
hispanomusulmana alcanza su cénit es en Granada, en la época
del reino nazarita, coincidiendo con una etapa en la que las
agobiantes necesidades econémicas y la concentracién humana
favorecieron el auge de las artes industriales.
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El material que se emplea bdsicamente para su elaboracién
es la madera, y junto a ella el marfil, el ndcar, la concha, el
hueso, las barbas de ballena, las ldminas de metal, etc. El
proceso de fabricacion es extremadamente cuidadoso y debe
iniciarse con un esmerado dibujo que exige gran habilidad y
paciencia; se comienza realizando el dibujo sobre papel y éste
se pega con engrudo de almidén, como patrén, sobre la ma-
dera u otro material que se pretenda recortar; a su vez se
hard, mediante papel carbén, un calco de este dibujo general
sobre la madera que se utilice como base. Una vez recortadas
las distintas piezas se pegan sobre la base, procediéndose a su
perfecto ensamblaje y cepillado de toda la superficie con
herramientas muy finas, labor que se completa con un repaso
o raspado con vidrio roto; se termina con un lijado con piedra
pomez o lija fina y el barnizado. Uno de los problemas capi-
tales de la taracea es la cola usada para pegar las piezas, que
debe ser muy fuerte; generalmente se usa la cola de pescado,
partida en pequefios trozos, macerada en aguardiente y fun-
dida al bafio-maria.

La taracea nazarita emple6 fundamentalmente el dibujo
geomeétrico, especialmente las estrellas de laceria, conseguidas
con la combinacion de pequefias piezas de madera, plata y




hueso. Entre sus obras principales, ademas de los alfarjes, figuran arquetas de los
siglos XIV y XV, el Cetro Real de Granada, del siglo XIV, y sobre todo, las puertas
de alhacena procedentes de la Casa de los Infantes, conservadas en el Museo Na-
cional de Arte Hispanomusulman de Granada.

Conquistada Granada, esta industria popular no desapareci6, sino que continud
entre la clase artesanal morisca. Su produccién debié de proporcionar piezas quizas
de menos importancia, pero intervino activamente en la decoracion de los alfarjes
mudéjares y sobre todo en los pequefios muebles, tales como las famosas arquetas,
que desde el siglo XVI se convirtieron en las auténticas continuadoras de esta tra-
dicién. Con posterioridad, la taracea se abre camino en la decoracién mobiliar de
iglesias, como en la Sacristia del Monasterio de la Cartuja de Granada, cuyas puertas
mayores, las de las alhacenas y las cajoneras, estan hechas de fina taracea con
enchapado de caoba, palosanto, ébano, concha, marfil y plata.

Como muestra de la pujanza de esta tradicion del arte popular, en la actualidad
son numerosos los talleres dedicados a su produccién, no sélo en la capital sino en
algunos municipios como Atarfe o Baza. En su fabricacion se emplea madera de
chopo, haya, sapeli, moral, ébano, chapas diversas y demas elementos tradicionales,
aunque para las piezas de produccién en serie se usa el plastico y la maquinaria
moderna sustituye a la herramienta tradicional. Las piezas mas corrientes son vela-
dores, ajedreces, pequefias cajas y cofres, joyeros, mesas y pequefios tripticos.

TEJIDOS

Pocas provincias espafiolas pueden encontrar unos origenes tan remotos para sus
tejidos como la de Granada, que fue el principal mercado de seda desde el siglo XIII.
Nuestros feraces suelos proporcionaron las bases para el abastecimiento del mayor
nicleo de telares de época musulmana, tradicion que pervivird a través de la época
morisca y que decaerd en el siglo XVII, para desaparecer practicamente durante el
siglo XVIIl. Famosos fueron los tejidos artisticos que en época nazarita se fabricaron
en Granada y Baza para la confeccién de trajes, en especial por sus admirables
colores que causaron la admiracién de Ibn Aljatib. Este panorama se completa con
las alfombras nazaritas, usadas para cubrir suelos y paredes, hechas de la mejor lana
en los ricos telares de la Alpujarra, Granada y Baza.

La tradicion artesanal granadina ha pervivido hasta nuestros dias, siendo muy
variada la gama de su produccién actual, que engloba los bordados en tul, los tejidos
arabes y alpujarrefios, las jarapas y las alfombras.

En Granada capital y en numerosos pueblos de la provincia tiene gran relevancia
el bordado en tul, realizindose una amplia gama de mantillas de encaje. La mantilla
granadina, prenda de vestir, viene a continuar la tradicion musulmana de la seda, vy
parece que comenzé a usarse por las damas de la Reina Isabel en los tiempos
inmediatos a la Conquista. Esta mantilla granadina es de blonda pesada de seda
natural, estd bordada con dibujos que representan flores y mas concretamente cla-
veles: sus colores son el blanco, el hueso y el negro. Se fabrican también velos,
echarpes y goyescas.

En algunos talleres granadinos y de las Alpujarras (Vélor, Lobras) perduran aun
los telares musulmanes, en ellos se trabaja a mano y se producen tejidos drabes,
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TELAR Y TEJIDO ARTISTICO

tejidos alpujarrefios, y sobre todo las conocidas “jarapas”’, hechas con tiras de lino,
finas y nudosas, en colores nitidos, que antes se empleaban en |la conocida comarca
granadina para cubrir baules, secar fruta o para evitar que la colchoneta manchara el
colchdn, y que hoy dia se ha convertido en un elemerito de decoracién.

El trabajo de las alfombras de lana, ““de nudo”, que seg(in parece puede ser una
invencion granadina de fines del siglo pasado o comienzos del ‘actual, estd tomando
en la actualidad un nuevo auge, y asi van perdurando los talleres artesanos de los
Bérchules, la Zubia, Atarfe, o la propia Granada. La técnica consiste en anudar la
lana sobre un solo hilo de urdimbre, cruzando sus extremos por detras, volviendo a
la superficie por ambos lados de él. Ofrece, ademds, la particularidad de anudar en
una Ifnea los hilos pares de la urdimbre y dejar libres los impares, mientras que en la
linea siguiente se anuda en los impares y se dejan libres los pares, presentandose los
nudos en zig-zag. Para los fondos de las alfombras se utiliza lana en su color natural
(blanco-amarillento) y para los dibujos geométricos, vegetales o animales, se emplea
lana tefiida artesanalmente en colores pélidos de la gama del verde, el azul, los oros
y los rojos.

CUERO

Si una piel se abandona al medio ambiente, comienza en ella un procegy de
putrefaccién que solo es posible evitar mediante el curtido, logrando que se conserve
su estructura fibrosa y que se convierta en materia elastica y resistente a las defor-
maciones. Para curtir una piel es preciso prepararla adecuadamente, realizando una
serie de procesos para que la combinacion de las materias curtientes con la piel se
realice en condiciones apropiadas: conservacién, remojo, depilado, desencalado,



rendido y piquelado. Preparada la superficie se procede al curtido, pudiendo reali-
zarse por tres sistemas: el mineral o inorgdnico, que se consigue con sales de cromo,
de aluminio o silicato sédico; el vegetal u organico, con curtientes vegetales y ligno-
sulfonicas, y el que se realiza con taninos sintéticos. Al proceso del curtido le sigue
el del terminado, constituido por la pintura con colorantes basicos, dcidos y directos,
el engrase, para que sea flexible, el secado y el acabado o abrillantado.

Concluido este proceso, el cuero se convierte en un elemento Gtil para muchas
finalidades, y, entre ellas, nos interesa destacar su aplicacion artesana como elemento
decorativo principalmente, circunstancia que se puede rastrear en nuestras tierras,
con toda seguridad, desde el siglo IX, cuando Abderraman |l protege la fabricacién
de los célebres cordobanes (cuero de cabra o macho cabrio) y guadamecies (cuero
de carnero) dorados y policromados. Con estos antecedentes, al crearse en el siglo
XIIl el reino nazarita, la artesania del cuero habfa alcanzado un alto grado de
desarrollo, y con las nuevas circunstancias politicas, sociales y econdmicas, conse-
guird altas cotas de perfeccion.

Famosos fueron los tardios cordobanes granadinos, con primoroso trabajo de
repujado o bordado, a veces con hilos de plata y oro, los pespunteados con cordones
de seda verde y roja, etc. De esta produccion no nos han llegado demasiados ejem-
plares, pero sabemos que se usé para encuadernaciones, objetos de piel, gualdrapas,
cinturones, cojines redondos, vai-
nas, almohadas, manteles, etc.

Esta tradicion artesanal nunca se
ha perdido en Granada, y, aunque
muy decaida y transformada por
influencias culturales posteriores,
ha llegado hasta nosotros mante-
nida en muchos momentos preca-
riamente. De la industria de cur-
ticion queda alguna muestra en
deficientes instalaciones, proceden-
tes en su mayoria de fundaciones
de comienzos del presente siglo.
En nuestros talleres de repujado se
producen unas manufacturas que
muchas veces se encuadran inde-
bidamente bajo la denominacion
de marroquineria y que en reali-
dad producen unos cueros repu-
jados y policromados que nada
tienen que ver con aquélla y que
se emplean en la preparacion de
cuadros y marcos, en los trabajos
auxiliares del mueble espafol, en
cojines y almohadones, en cofres,
arquetas y en tripticos de estilo
cartujano.

CANDIL DE HIERRO FORJADO




FAROLES DE LATON Y

COBRE

Segin noticias que nos proporciona El Idrisi, el trabajo de la forja y cincelado del
cobre en Al-Andalus tiene algunos antecedentes califales y se desarrolla con la
llegada de los almordvides y almohades, presentando la particularidad de alear el
cobre con el zinc, resultando el azéfar o latén, mas maleable y del que se pueden
obtener chapas finas que permiten rea'izar el repujado con martillo. Las artes del
cobre y del azéfar alcanzaron cierta importancia en el arte nazarita y nos legaron
obras de elevado grado de perfeccion, destacando algunas piezas como son las
arquetas y cajitas repujadas con decoraciones florales y con inscripciones.

El cincelado del cobre se ha transmitido hasta nuestros dias por dos vias: una, la
mas popular, conservada en el “cacharrerio” del pueblo gitano; y otra, mas purista y
artesana, representada por auténticos artistas aislados. Estos Gltimos suponen la
perduracion de la artesania musulmana y mudéjar, en especial a través de la deco-
racion de filigrana en las planchas de cobre y el uso del lazo.

Partiendo del trabajo en la fragua y sobre el yunque, utilizando tan sélo martillos
y cinceles, los artesanos actuales consiguen piezas que son premiadas en certamenes
nacionales e internacionales de artesania. La gama de objetos producidos es muy
amplia, va desde las grandes piezas como los monumentales braseros y las com-
plicadas lamparas, las dnforas y las copas, hasta las piezas de uso casero, como son
los platos y los ceniceros, los calentadores, chocolateras, braserillos, sartenes, badiles,
alcancias, joyeros, los pequefios pipos y los cantarillos.

CRISTAL



HIERRO FORJADO

El hierro forjado constituye una
de las labores granadinas en las
gue se conjugan la reja y el farol,
los motivos de decoracién en patios
y calles, en mobiliario y en figuras
para su ornamentacion.

Los origenes de esta artesania se
remontan, como tantas otras artes
industriales, a nuestra Edad Media
musulmana, en la que florece el
hierro nazarita, con manifesta-
ciones en obras mayores como son
los enchapados de puertas, y en
obras menores como alguazas, lla-
ves, grandes y pequefios cerrojos,
aldabas, clavos para puertas, etc.
Una de las grandes innovaciones
del siglo XVI en Granada va a ser
la utilizacion de las rejas para uso
religioso, de las que nuestras igle-
COBRE GRANADINO sias poseen ejemplares de todos
los tamafos y calidades, bastando
como muestra la del maestro Bar-
tolomé en la Capilla Real.

Igual expresion artistica y téc-

nica se puede aplicar a las rejas de

las capillas laterales de nuestras iglesias, muchas de ellas de los siglos XVII y XVIII,

y cuya funciéon debe de obedecer a remodelaciones interiores de los templos. Si en la

del maestro Bartolomé hay dudas de su realizacion en Granada, de las restantes

parece cierta su forja en talleres granadinos. Pero de lo que no parece haber dudas

sobre su fabricacion en Granada es de la serie de clavos, alguazas, aldabas, cerrojos

y bocallaves, que constituyen los herrajes de las puertas granadinas de los siglos
XVII al XIX.

Todo este bagaje de produccion artesana se conjuga en la actualidad en los arte-
sanos granadinos, auténticos maestros de la forja, que producen unas obras en las
que se conjugan perfectamente la técnica artesanal y la belleza artistica, Estos
maestros artesanos, cuya actividad se centra en la capital de la provincia, no sin
buenos talleres en otros municipios, tienen una amplia gama de produccién artistica
que va desde puertas, rejas y balcones hasta figuras, remates, herrajes, mobiliario,

c., ¥, junto a ellos, no con menos importancia y a veces salidas de las mismas
manos, aquellas esculturas en hierro forjado que constituyen un capitulo importante
de nuestro arte de vanguardia.

| FAROLES ARTISTICOS

| Artesania pura del cristal y la lata, es ésta relativamente reciente, ya que si bien la
. tradicion de elementos de iluminacién de tipo artesano la tenemos en Granada desde



época medieval, (recuérdense las lamparas musulmanas), éstas se elaboraron con
hierros, bronce, cobre o azéfar, pero nunca con hoja de lata y cristal de color, con
lo cual se producen obras de artesania que alcanzan la calificacion de filigrana.

La fabricacion de los faroles, espejos y marcos se realiza por sistema totalmente
manual y sin posibilidad de produccién en serie, no produciéndose la industria-
lizacion. El trabajo se realiza en cadena, con distintas fases, cada una de las cuales es
igualmente importante: corte de los cristales, enguarnecido de los mismos, el
armado, soldarlos..., y por altimo, pintar los que van en dorado o simplemente una
capa de barniz para los que conservan el color de la hoja de lata. Maestros artesanos
consiguen esa maravilla de l|dmparas y apliques, espejos y marcos, repujados
y calados, que se encuentran en casas sefioriales y populares, en patios, balcones y
jardines, en organismos oficiales, en establecimientos plblicos y cada dia en mas
lugares donde se quiera ofrecer una decoracién de categoria.

EL EMPEDRADO GRANADINO

El trabajo romano de la musivaria o elaboracién de mosaicos pavimentales, ex-
presion dltima de un sentir artistico de gusto mediterraneo, fue recogido por la
sensibilidad hispanomusulmana que lo continué en Al-Andalus, pero sustituyendo el
empleo de las tradicionales tese-
las de colores romanas por una
sencilla combinacion a base de
pequefas piedras negras, grises y 20C0I0E ATTESANIA
blancas.

Sin que se sepa exactamente
el momento de su aparicidén, en
Granada, y transmitido de pa-
dres a hijos, ha sobrevivido una
artesania caracteristica: el empe-
drado artistico para suelos. Este
empedrado estd hecho con ca-
rifo, y para ejecutarlo se nece-
sita tener gusto artistico, saber
dibujar y gran paciencia para
poder encajar ‘los dos tipos de
piedra que se utilizan: la negra,
con lajas de pizarra, del Genil, y
la blanca, con un cierto tono
azulado, del Genil o del Dilar.

Este pavimento, que adorna
nuestras calles, plazas y patios,
Yy que no es caro, tiene tan sblo
la dificultad artistica, ya que la
técnica es muy simple. El pro-
ceso de elaboracion es el si-
guiente: sobre la superficie que
se quiere pavimentar se echa
primero una capa de mortero,




cuando éste estd fraguado se le pone encima una mezcla de arena y cemento, en la
que, con el dedo, se traza el dibujo; éste se realiza con piedra negra y los fondos se
rellenan con la blanca. Cuando toda la composicién estd terminada, se riega y se le
echa una lechada de cemento para que termine de agarrar la piedra.

La_ tematica, complicada en su ejecucién, es poco variada, aunque las posibilidades
creativas son interminables. Los motivos ornamentales mas frecuentes son los es-
cudos, la granada, los temas vegetales, las cenefas con orlas de ramas y las estrellas.
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